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Theater als pulsierender Knotenpunkt

Aufgabe und Interpretation: Freiraum

Ortsbauliche und programmatische Aspekte werden sorgsam ausba-
lanciert und zu einer Architektur verdichtet, die ein rdaumlich und
gedanklich flexibel bespielbarer Freiraum schaffen.

Die Aufgabenstellung fir das Neue Luzerner Theater steht im spannungsvollen Wechselspiel unterschiedlicher
Interessenfelder, was eine positive Reibungsenergie entfaltet. Das flr einen zeitgmassen Theaterbetrieb
notwendigerweise ausgedehnte Raumprogramm und der auf den ersten Blick limitiert scheinende Bauperimeter
sehen wir weniger als Widerspriiche denn als Chance Dinge neu zu denken. Ortsbauliche und
programmatische Aspekte werden in vorliegendem Entwurf sorgsam ausbalanciert und zu einer Architektur
verdichtet, die pragmatische und atmosphéarische Gesichtspunkte in vorteilhaften Einklang bringt.

Das Gebdude wird dadurch zum Kondensator, der zeitgemassen Vorstellungen hinsichtlich Stadtebau,
Theaterbetrieb und Nachhaltigkeit langfristig gerecht wird. Als ausstrahlungsstarke, stadtische BlUhne schafft
der Neubau neben der optimalen Erflllung spezifischer Nutzungsanforderungen Mehrwerte fir die
Allgemeinheit. Neben der sorgsamen Betrachtung funktionaler Aspekte ist in unserem Entwurf die Schaffung
von spezifischen, architektonisch-rdumlichen Qualitdten von grosser Relevanz. Funktionale, 6konomische und
okologische Anliegen wie Flexibilitdt, Wandelbarkeit oder Energieeffizienz werden architektonisch thematisiert
und mit emotionalen Werten aufgeladen, was die Interaktion von Geb&ude, Stadt und Mensch positiv
beeinflusst. Der neue Theaterplatz von hohem Identifikationswert wird zur unverwechselbaren Adresse weit
Uber Luzern hinaus. Durch eine ganzheitliche Betrachtung des Gebaudes als vernetztes, hybrides System, wird
rdumlich und gedanklich ein flexibel bespielbarer Freiraum mit einladender Ausstrahlung geschaffen.
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Adressierung an Promenaden

Dries Verhoeven
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Stadtebauliche Verankerung: Vernetzte Biihne

Die ,Theater-Passage“ bindet das Haus und dessen Programm
schwellenlos und unmittelbar in den stadtischen Raum und in den
Luzerner Alltag ein. Das neue Theater spiirt den Puls der Stadt und
bestimmt seinen Rhythmus mit.

Der zentral gelegene Bauplatz an der Reuss verlangt nach einer weitrdumigen Betrachtung des stadtischen
Umfeldes und seiner Offentlichkeitsgrade. Nicht weniger ist eine subtile Verankerung in einem komplexen
Mikrokontext gefragt, der vom Flussraum und ikonischen Bauten wie Jesuitenkirche, Kappelbriicke und
Rathaus gepragt ist. Unser Entwurf lotet Freiheitsgrade beider Aspekie aus und pendelt sich ortsbaulich
zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft ein.

Mit der Situierung des Theaterneubaus am angestammten Platz wird die weitrdumige ,Kulturachse” entlang des
See- und Reussufers, die sich vom Richard Wagner-Museum via KKL dber die Jesuitenkirche, den
Marianischen Saal, die alte Universitdt oder das Naturhistorische Museum bis zur St.Karls-Kirche in Richtung
Luzern-Nord ausdehnt, konsequent gestarkt. Auch in Nord-Suidrichtung wird die Achse von der Altstadt tber die
Rathaustreppe, den Reusssteg, die Buobenmatt-Passage hinein in Neustadt kiinftig durch einen wichtigen
Stadtbaustein bespielt. Das Theater wird zu einem ausgepragten Kreuzungspunkt stddtischer Beziige mit
hohem Publikumsverkehr.

Setzung und Volumetrie des Neubaus orientieren sich zwar klar an der geschichtlichen Entwicklung und der
Masstéblichkeit des Ortes. Diese Aspekte werden aber auch zukunftsgerichtet weitergedacht. Mit der
Platzierung eines einfachen, ldnglichen Baukérpers wird eine ruhige Frontalitdt zum Flussraum aufgebaut, der
lineare Gebaudezug am linken Reussufer wird selbstverstandlich erganzt. Die Gliederung des Voumens mit
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Erinnerung des Ortes

umliegenden Gebdudehdhen einschwingt und die ikonische Vertikalitat der Jesuitenkirche nicht konkurrenziert. In
Langsrichtung erfahrt der Baukérper eine der umliegenden Koérnung angepasste Segmentierung. Punktuelle
Dachaufbauten, wie der Buhnenturm, sind volumetrisch zurlickhalten formuliert, womit sie sich zur reich
differenzierten Silhouette der Luzerner Dachlandschaft gesellen.

Durch die gewahlte Situierung des Geb&dudes wird das dichte Netz der gewachsenen, stadtischen Aussenraume
klarend gestérkt. Die Ziuge von Hirschengraben und Theaterstrasse werden selbstverstdndlich Richtung Reuss
verlangert, wo sie in den flussbegleitenden Aussenraum des Bahnhofstrassen-Boulevards miinden. Der Neubau
steht damit wie die Jesuitenkirche an einem ausgedehnten, stddtischen Aussenraum, der sich baumbestanden zu
Wasser und Himmel 6ffnet.

Obschon die gewachsene Stadtstruktur logisch weitergestrickt wird, ist der zentralste ortsbauliche Aspekt des
Projektes nicht eine stereotype Artikulierung von klassischen Gassen- oder Platzrdumen, die auf der Konvention
eines positiv-negativ gedachten Schwarzplanes abstellt. Vielmehr wird die grosse Chance ergriffen, eine
tatséchlich vitale Uberlagerung von Stadt und Geb&dude zu erwirken. Bewusst wird dem programmbedingt
stattlichen Baukdrper nicht ein beildufig, kleinrdumiger Restraum beigestellt sondern das Theatergebdude selber
fungiert als stadtischen Freiraum.

Auf Strassenniveau ist ein 6ffentlichkeitswirksames, einladendes Erdgeschoss formuliert, welches durch
Rickspriinge allseitig und feinkérnig auf die unmittelbare Umgebung eingeht und unterschiedliche, gedeckte
Aussen- und Zugangsrdume definiert. In Kontinuitédt von Reusssteg und Buobenmatt-Passage kann das tberhohe
Erdgeschoss ganzjahrige und bei jeder Tageszeit durch eine spannungsvoll proportionierte Passage
durchschritten werden. In Form dieser ,Theater-Passage“ werden das neue Haus und dessen Programm
schwellenlos und unmittelbar in den stadtischen Raum und in den Luzerner Alltag eingebunden. Das
Theater-Haus wird nicht in peripheren Strassen-, Gassen- oder Platzrdumen umgangen. Es wird mitten im Herzen
durchschritten und mit dem Kreislauf der Stadt verknipft. Dadurch wird es nahbar, macht neugierig und ladt
jederzeit und alle zum Eintreten ein. Das Theater spurt den Puls der Stadt und bestimmt seinen Rhythmus mit.
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Offentliches Erdgeschoss

Dank der Theater-Passage zeigt das Erdgeschoss nicht nur eine metaphorische Transparenz in Form einer
Glasfassade, sondern eine reale im Alltag erlebbare Durchldssigkeit. Die Theater-Passage ist adressbildend
und verkérpert Identitdt und Erinnerung. An gleicher Stelle wie dereinst die Arkaden des Bestandesbaus treffen
sich Menschen aus Nah- und Fern erwartungsvoll vor dem im Zenitlicht festlich erhellten Haupteingang. Der
Neubau offenbart in dieser Geste mehr als jedes relikthafte Gemauer ein rdumlich-atmosphérisches
Weiterbauen am Bestand und damit ein physisches und gedankliches Weiterstricken an der Geschichte des
Ortes und der Stadt. Auch die Hirtenskulptur von Rolf Brem, die bis anhin etwas verloren Uber einen
undefinierten Aussenraum blickte, steht nun mitten im Geschehen einer kulturbegeisterten Herde. Und
gelegentlich wird die Theater-Passage zum unvergesslichen Auffiihrungsort fiir Schauspiel, Musik und Tanz.
Und dienstags und samstags ist sie mit dem Duft erlesener Marktwaren erfillt.
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Raumliche Organisation: Szenische Architektur

Was punkto Flexibilitait und Wandbarkeit fiir die Spielstatten Giiltigkeit
hat, zeichnet das Gebdude als Ganzes aus. Die raumliche Organisation
des Neubaus ist als durchldssiges Setting angelegt, das zur offenen
Bespielung einladt.

Die Architektur des Neubaus beschrankt sich nicht nur im Bereich der eigentlichen Auffihrungsraume auf
theaterimmanente Themen. Publikumsrdaume, Erschliessungen und dienende Raume folgen genauso einer
szenischen Denkweise. Was punkto Flexibilitat und Wandbarkeit fiir die Spielstatten Giltigkeit hat, zeichnet das
Gebaude als Ganzes aus. In der Horizontalen und der Vertikalen ist das in Bihnen- und Plattformen gedachte
Gebaude durchlassig. Das Raumprogramm wird in einer choreografierten Abfolge vom Reussufer bis unter den
Himmel Ubersichtlich gegliedert. Publikums- und Betriebsrdume sind sinnfallig in unterschiedlichen Zonen
angeordnet, wobei Durchblicke und réumliche Uberschneidungen eine befruchtende Uberlagerung der
verschiedenen Nutzungsbereiche gewdhren. Das Publikum hat Einsicht in den Theaterbetrieb, die
Mitarbeitenden erleben, wen sie mit Ihrer Arbeit erreichen.

Tragendes Moment der raumlichen Organisation ist ein Gebdudeschnitt, der sich den Offentlichkeitsgraden der
Nutzungen von unten nach oben verdichtet respektive von oben nach unten weitet. Im Erdgeschoss, das als
offene, kontinuierliche Stadtebene artikuliert ist, sind mit dem Eingangsfoyer, dem Studio, dem Restaurant, der
Kantine und der Pforte ganztags publikumsaktive Nutzungen angelegt, die den Stadtraum wohltuend beleben
und ein attraktives Schaufenster auf Strassenniveau darstellen. Selbst die Anlieferungsbereiche an der Weitung
des Hirschengrabens sind selbstverstandlich in das Raumkontinuum des Erdgeschosses eingebunden und
lassen die Passanten einen Blick auf das mechanische Ballett des Giterumschlags erhaschen.
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Das nahe Zusammenflihren von Theater und stadtischem Leben, wie es die Theater-Passage férdert,
wird auch im |Inneren des Erdgeschosses weitergefihrt. Das unmittelbar an der Ecke
Bahnhofstrasse/Theaterstrasse liegende Studio kann mittels flexibler Raumtrenner zur Reuss und zum
Eingangsfoyer hin erweitert werden. Das ganztagig gedffnete Restaurant entlang des Flussraums, findet
seine nahtlose Fortsetzung in der Schauspielkantine. Die Interaktion von Passanten, Gasten und
Personal wird gestarkt.

Wie bei der vis-a-vis gelegenen Rathaustreppe, wird der Besucher vom Eingangsfoyer Uber elegante
Treppen auf eine obere Stadteben gefiihrt, von wo der Blick Uber die Reuss zur Altstadt schweift. Als
Piano Nobile ist diese Ebene die eigentliche Hauptbihne des Hauses, und zwar fiir Performer und
Publikum im gleichen Masse. Auf dem 0.00-Niveau der Bihnen liegt hier das flussbegleitende
.Reussfoyer, ein stadtischer Laufsteg, der unmittelbar mit dem grossen und dem mittleren Saal
verbunden ist. Die Anordnung der Séle lasst sowohl eine schallgetrennte parallele, Einzelnutzung oder
ein synergetisches Zusammenspiel zu. Es ist denkbar, dass die Sale mittels Hubw&nden grossziigig
gedffnet werden kdnnen, womit ein rdumlicher Bezug zwischen Foyer und Salen auf Wunsch verstarkt
werden kann.

Als Kontrapunkt zum langgestreckten, stegartigen ,Reussfoyer®, das sich dem Wasser zuwendet, liegt in
der Tiefe des Hauses ein vertikales Atrium, das sich zum Himmel 6ffnet und den Besucher zum
begehen von briickenartigen Galerien und der oberen Gebdudeetagen einlddt. Krénender Abschluss
dieser ,promenade architecturale” ist die Dachebene des Gebaudes, welche einen atemberaubenden
Blick Uber die Stadt freigibt. Die Dachlandschaft stellt eine weitere, vielfaltig bespielbare Biihne dar. Sei
es fur den Aufenthalt wahrend Pausen, zur Nutzung bei gesellschaftichen Events oder
Openair-Auffihrungen vor der Kulisse des Biihnenturms. Luzern erhalt hier einen weiteren,
zauberhaften Stadtplatz unter dem Firmament.
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In gleicher Weise wie die Publikumsrdume in der Vertikalen inszeniert sind, finden in der gewéhlten
Schnittfigur auch die Betriebsrdume ihre sinnfalligen und spezifischen Orte. Warenumschlage,
Grosslager und Biihnenzugange sind erdgeschossnah einfach erreichbar und optimal miteinander
verknipft. Im 2.0bergeschoss finden sich die wéhrend des Proben- und Spielbetriebs gefragten
Raume wahrend Administration und Vorbereitungsrdume im 3.0bergeschoss angesiedelt sind.

Obwohl die einfache und klare Organisation in erster Linie auf die Sicherstellung eines reibungslos und
effizient funktionierenden Theaterbetriebs abzielt, er6ffnet sie eine Vielzahl charaktervoller
Raumeindriicke und (berraschenden Wegfihrungen. Die im Raumprogramm vorgegebenen
funktionalen und technischen Anforderungen sind kompakt arrangiert und wie gewlnscht umsetzbar.
Das pordse raumliche Setting, welches mitunter auf einer vertikalen Verteilung der Foyerbereiche
beruht, verstrémt dennoch grossziigigen Atem und Weite.

Neben den Haupterschliessungen in den Publikums- und Personalbereichen werden weiterer
Verknlipfungen angeboten. Strategisch sinnvoll platzierte Passagen, Stege und Treppen entlang der
Gebé&udeperipherie dienen nicht nur der Gebaudeentfluchtung sondern zeigen vor allem im téglichen
Gebrauch ihre Annehmlichkeiten. In Ergédnzung zu den Hauptwegnetzen stellen sie ein verasteltes
Erschliessungsnetz dar, das im Gesamtkreislauf oder als separate ,Abklirzungen® begangen werden
kann. Damit sind kurze Wege lber Geschosse hinweg sichergestellt, Personal- und Publikumszonen
kénnen unabhéngig funktionieren. Dank dem reichen Wegnetz ertffnet sich ein weiter Reigen an
Raumverknlipfungen, der die Diversitdt an unterschiedlichen Nutzungsszenarien erhéht. Diese
architektonische Strategie von ,Shortcuts® und ,Nebenwegen® ist der Welt des Theaters ureigen.
Treppen, Lifte oder Galerien sind mehr als bloss funktionale Verbindungen. Sie sind Orte
Uberraschender Begegnungen. Der Besucher des neuen Hauses kann sich an ihnen ebenso erfreuen,
wie die Mitarbeitenden, deren informeller Ausstauch im Berufsalltag bereichernd erhéht wird.

Typologie und Struktur: Vielfalt und Wandelbarkeit

Das Raumprogramms und eine generationeniiberdauernden Gebaude-
nutzung rufen nach raumlichen Freiheitsgraden.

Die hierfir nétige ,,Weichheit“ wird — so paradox es klingt — durch eine
robuste, strukturelle Grunddisposition erreicht.

Eine dreischiffige Typologie, die auf einer skelettartigen Struktur aufbaut, bildet die Ausgangslage
der Theater-Architektur. Zwischen zwei dichter konzipierten Seitenschiffen erstreckt sich Gber die
ganze Gebaudelange eine weite ,offene Mitte®, welche in Langsrichtung frei eingeteilt werden kann.
Sinngemass sind die Hauptspielstatten und die zentralen Blhnenbereiche in diesem Mittelschiff
angelegt, dienende Raume und Foyers sind in den Seitenschiffen angelagert.

Im freigespielten Mittelschiff kédnnen sd@mtliche gewlinschten Szenarien hinsichtlich Spielstétten
umgesetzt werden. Ein klassisches Guckkastenblhnen-Arrangement ist genauso mdglich wie
hallenartige Szenarien, die sich nahtlos in den Buhnenraum ausdehnen. Geneigte oder flache
Bestuhlungen lassen sich mittels Hubbdden, wie im Programm vorgegeben, problemlos umsetzen.

Am Ubergang der Schiffe liegt das aus Doppelstiitzen gebildete vertikale Haupttragwerk, welches im
3.0bergeschoss uber den Seitenschiffen in horizontale Kragarme ubergeht. Von diesen kénnen
mittels Zugelemente partiell oder durchgéangig abgehdngte Zwischendecken eingefiihrt werden. Die
Struktur folgt damit der Logik der rdaumlichen Organisation, welche im oberen Gebaudesegment
kleinteiligere Betriebsrdume vorsieht, wahrend die Publikumsrdume in den unteren Etagen nach
Offenheit verlangen.

pomelold

Dank des Hangewerks entlang den Fassaden kann die Peripherie des Erdgeschosses vollkommen stiitzenlos
gehalten werden, womit grésst mogliche Kontinuitat und Offenheit auf dem Stadtboden erreicht wird. Die
dreischiffige Grundtypologie ist nicht nur fiir eine ideale Anordnung der gewiinschten Saalgrossen geeignet.
Auch Foyer- und Erschliessungsrdume kdnnen einzeln oder in Kombination mit den Sélen variantenreichen
bespielt werden: Das mit dem Studio stitzenfrei verbundene Hauptfoyer und dessen grossziigige Haupttreppe,
das laufstegartige ,Reussfoyer®, das vertikale Querfoyer mit anliegenden Balkonen oder die Dachlandschaft.
Sie alle sind Médglichkeitsrdume unter und Uber einem einzigen Dach, das der Imagination der
Theaterschaffenden keine Grenzen setzt.

Konstruktion und Effizienz: Hybride, additive Bauweise

Das skelettartige Grundgertist, wie es konzeptionell nicht selten in Biihnen- und Veranstaltungtechnik zu finden
ist, bietet in vorliegender, robuster Form den baulichen Prim&rrahmen zur Aufnahme nichttragender Sekundéar-
und Tertidrbauteile. Unterschiedliche Konstruktionsweisen und Materialien werden in Abhangigkeit von Kosten,
Nutzen und Energieaufwand in einem hybriden System additiv so synchronisiert, dass sie zu einem
materialoptimierten, kohdrenten Ganzen finden. Fir das primare Skelett kénnte sich beispielsweise ein
Stahl-Beton-Verbundsystem eigen, das ortlich Gber Zugstangen ausgesteift wird. Zwischenwande und Decken
sind in Holz- oder Holzverbundbauweise denkbar.

Pramissen der Bauteiltrennung, der Wandelbarkeit oder des Rickbaus k&énnen damit héchste Prioritat
eingeraumt werden. Das Grundkonzept ist auf einer einfachen Systematik aufgebaut, was zu einem
effizienzsteigernden Wiederholungsgrad in Konstruktion und Detailierung fuhrt. Die additive Bauweise mit
hohem Potenzial zur Vorfabrikation fuhrt nicht nur zu einer markanten Verkirzung der Erstellungszeit vor Ort
sondern auch zu einer langfristigen Anpassbarkeit der Gebaudestruktur. Dadurch wird eine effiziente, robuste,
wirtschaftliche, flexible und nachhaltige Konstruktion gewahrleistet.

Mittelschiff

Seitenschiff
Seitenschiffe

Dreischiffige Anlage
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1.Guckkastenblihne

2. Topographie

3.Zentrale Bihne

4.Langstribihne

5.Theaterlandschaft
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AXONOMETRIE WANDELBARE SPIELSTATTEN

Ausdruck und Atmosphare: Oszillierende Lesbarkeit Das horizontale Hauptdach, das durchléssige Erdgeschoss und die rhythmisierte Léngsgliederung mittels ' Betriebs- und Haustechnik: Synchronisierte Systeme
tiefem Querfoyer binden das Gebadude prézies und masstablich in sein Umfeld ein. Die flachig facettierten

Dachaufbauten gesellen sich leichtfiissig zur Dachlandschaft Luzerns. Eine vorhangartige Fassade mit

Der Theaterneubau offenbart eine changierende Prasenz im Stadtraum.
Ganz so wie die Auffiihrungen auf seinen Biihnen zeigt das Gebaude
unterschiedliche Temperamente, an denen man sich kaum satt sehen
kann.

Tiefenwirkung weckt Neugierde. Entlang den Strassenziigen sorgt sie fur eine Filterwirkung und mindert das
Nahegefiihl gegenlber dicht stehenden Nachbarsbauten. Das helle Erscheinungsbild, welches in Licht und
Schatten plastisch wirkt, steht harmonisch im Gesamtzusammenhang der angrenzenden Bauten, die mit
vertikalen Fensterreihen, Pilastern und Gesimsen ein Tiefe evozierendes Horizontal-Vertikal-Spiel anschlagen.

Ein zentrales Augenmerk bei der Disponierung technischer Einrichtungen ist den akustischen Anforderungen
der Spielstatten gewidmet. Auch hier ist die gewahlte Grundgeometrie ein wichtiger Schllssel fir eine effektive
Schallentkoppelungen zwischen Sélen und technischen Einrichtungen. Die fur den Theaterbetrieb notwendigen

Und nicht allzu weit entfernt hallt vielleicht auch das reliefartige Weiss des Vorgdngerbaus wieder, der einem Luft Ko f si I d K W isch Liift tral den Soielstatt

. . _ o . _ zukunftsgerichteten Weiterschreiben an der Geschichte des Ortes als Luzerner Theaterplatz die Bihne frei . ‘ \ ziL:leI]iz?gr?nUmozriW:ieiat‘Sn z'f?]';]\;ﬁnegnu;u velrjéizr?fgcheﬁgjr? d ZZVL\J”?/ZI’ESFZG;J] sucnhgigzzg I;/?ifngelij Zeirt]ralep;:evzra Deig
Sowohl der brisante Ort wie auch das breit angelegte Programm und die 6ffentliche Nutzung rufen nach einem machte. B | ‘ B -2 9 9 - ; , gt Yo
Ausdruck, der sich in der richtigen Tonlage im Kontext einschwingt. So klar und einfach er in seinem Grundsatz ‘ { N I = [ grossere liegt im Untergeschoss, die kleinere auf dem Dach. Vertikale Medienstrange werden schallgedammt in
aufgebaut ist und so ruhig und gelassen er an der Reuss steht, so facettenreich ist je nach Blickwinkel, Konsoe — 1 | ‘ 3 ) " l b gut zugénglichen Steigzonen gefuhrt
Tageszeit und Betrachtungsweise die Lesbarkeit des Neubaus. s A L IB ) “él&‘l o . . N ) . , :

il i | \ | | , ¢ Hinsichtlich Bihnen- und Veranstaltungstechnik lassen die dreischiffige Gebaudetypologie und die skelettartige

Bewusst wird durch eine installativ wirkende Architektur kein vordergriindiges Kultur-Monument etabliert. ! | ‘ “ ! H Grundstruktur grossen Spielraum bei der Systemwahl. Dies zeitig fir kommende Planungsschritte und fur die

langfristige Adaptierung neuer Technologien grosse Vorteile. Die lichten Raumgeometrien bertcksichtigen die
im Programm vorgegeben Masse optimal. Dadurch kénnen Hub-, Zug, oder Dreheinrichtungen nach Wunsche
eingebaut werden. Zur Optimierung des gegebenen Programms wére beispielsweise die Verwendung von
gerauschlosen, elektrischen BlUhnenwinden prifenswert, die nicht auf unmittelbar angrenzende,
platzkonsumierende Zentralenrdume angewiesen sind.

Stattdessen wird eine unaufdringliche, raumliche und optische Verdichtung im Stadtraum spirbar. Dem H—
Neubau wohnt der Habitus eines sanft gefassten Ortes fir das Kollektiv inne, wie man ihn von
erwartungsweckenden Bahnhofs- oder Markhallen kennt. Ein Hauch von Welt und die charmante Direktheit
einer stadtischen Infrastruktur sorgen fir eine Prise Understatement und Zeitlosigkeit.

Zugstange

Doppelstiitze

Doppelstiitze
Zugstange
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Vieles was den Ausdruck des neuen Luzerner Theaters ausmacht, leitet sich strukturell und atmospharisch
unmittelbar aus dessen Inhalt ab. Schnirbéden, Bihnen, Vorhdnge, Zige oder Kulissen sind
Wesensverwandte des architektonischen Repertoirs. Eine additive, mehrschichtige Tektonik, die Sachverhalte ,
wie ,Stehen”, ,Hdngen“ und ,Spannen” auslotet, stellt diese Themen in einen Gesamtzusammenhang, der eine i L
spielerische Eleganz ausstrahlt. Die changierende Lesbarkeit des Theaterneubaus oszilliert zwischen Fragilitat {/
und Stattlichkeit, zwischen Auflésung und Prasenz. Ganz so wie die Auffiihrungen auf seinen Blihnen zeigt das
Gebaude unterschiedliche Temperamente, an denen man sich nicht leicht satt sehen kann.

Das horizontal und vertikal durchlassige Setting der Gebaudestruktur bietet auch hinsichtlich eines
komfortablen und friktionslosen Warenumschlags und eines effizientes Handling bei Auf- und Abbau von
Bihnenarrangements grosse Vorteile. Neben entsprechend grossziigigen Hebemitteln, Tageslager und
Rochadeflachen kénnte die Einflihrung einer Hubklappe an der Aussenwand der Hinterbiihne lberlegt werden.
Somit kdnnten An- und Abbau Uber separate Wege starker Uberlagert werden, was mit Zeitgewinnen

verbunden ist. Haustechnikkonzept
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